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1. Einleitung

Wer sich mit der Musik des Spatmittelalters auseinandersetzen mdéchte, wird nicht darum
herum kommen, sich mit der schwarzen Mensuralnotation zu befassen. Durch die immer
komplexer gewordene Mehrstimmigkeit, war es nétig geworden, die Verhaltnisse der einzelnen
Noten zueinander genau messen und notieren zu kdénnen. Aus diesem Bedlirfnis heraus
entwickelte sich um ~ 1230 aus der Modalnotation der Organa eine neue Form der
Notenschrift. Mensura, das ist Lateinisch und heit MaB. Durch die Mensuralnotation war es

erstmals moéglich geworden, Notenléangen (Tondauern) im Schriftbild zu fixieren.

Wie so oft, wenn man sich mit der Theorie einer Sache befaBt, gibt es in der Praxis auch hier
nicht die schwarze Mensuralnotation. Vielmehr paBte sich die Notation, die sich in der Zeit
zwischen 1230 und 1430 in Gebrauch findet, den jeweilig unterschiedlichen Bediirfnissen der
einzelnen Stile und Regionen an. Ein paar Eigenschaften haben jedoch alle Formen
gemeinsam. Sie werden mit einem einzelnen Federstrich geschrieben (daher die schwarzen
Noten), sie stehen zueinander in einem messbaren Verhaltnis (mensura), notiert wird auf 5-6
Notenlinien im C-, G-, oder F-Schlissel, ohne Taktstriche, die Formen und Namen der Zeichen
sind dieselben und es finden sich Ligaturen in Verwendung. Je nach individueller Auspragung
ordnet man die verschiedenen Formen vier groben "Stilepochen" zu, der Frankonischen
Notation der Ars Antiqua (~ 1230-1320), der franzdsischen Notation der Ars Nova (~1320-
1380), die italienische Notation des Trecento-Stils (14. Jahrhundert) und die manirierte
Notation der Ars Subtilior (~1380-1430).

2. Die Frankonische Notatio der Ars Antiqua

Um 1280 verfaB3te der franzdsische Musiktheoretiker Franco von Kéln, der im 13. Jahrhundert
lebte, den Tractat "Ars Cantus Mensurabilis”, in der er alle damals neuen Regeln der Notation
zusammenfaBte. Er verfolgte dabei noch das Ziel, dass der Modus (das "Rhythmuspattern")

aus den Notenzeichen direkt erkennbar sein musse und verrat damit seine unmittelbare Néhe

zum Ideal der Modalnotation.

2.1 Noten- und Pausenzeichen

-|| -| m L

Longa Duplex Longa Brevis Semibrevis

oder Maxima

Im Unterschied zu unserer heutigen Notation, in der Noten grundlegend zweizeitig sind (eine



halbe Note ist so lang wie zwei Viertel, eine Viertelnote so lang wie zwei Achtel, etc.), sind die
Noten der Ars Antiqua dreizeitig (eine Maxima ist so lang wie drei Longae, eine Longa so lang
wie drei Brevis, etc.). Die Dreizeitigkeit gilt als perfekt, demnach besteht eine Perfektion aus
drei Noten gleicher Lange (s. Zahlenmystik, platonisches Weltbild). Maxima, Longa und Brevis
kdénnen jedoch unter Umstanden imperfiziert, also um ihre Perfektion gebracht werden.
Imperfizierte Noten sind zweizeitig. Semibrevis, ebenso wie Pausen, werden eher nicht

imperfiziert.

2.2 Frankos Imperfektions- und Alterationsregeln

Die Imperfektion ist die "Verklirzung" eines dreizeitigen, perfekten Notenwertes zu einem
zweizeitigen, imperfekten Notenwert. Die Alteration ist hingegen die "Verlangerung" eines
zweizeitigen zu einem dreizeitigen Notenwert. Eine Perfektion wird, wenn, dann durch einen
kleinen Punkt abgegrenzt, dieser heiBt punctum divisiones und ist vom punctum additiones,
der eine Note um die Halfte ihres Eigenwertes verlangert, zu unterscheiden. Die Imperfektion
kann durch nachfolgende oder vorangehende Noten oder durch die Stellung innerhalb der
Perfektion zustande kommen. Die nachfolgende Grafik stellt die Regeln fiir Imperfektions- und
Alterationsumstande am Verhaltnis Brevis-Longa dar. Sie gelten jedoch fir alle

Notenverhaltnisse, flr Einzelnoten, Pausen, sowie fir Ligaturen.



LLL=3313
Similes ante similem perfecia
Ein Notenwert vor dem gleichen ist dreizeitig

LBLB=2121 BLBL=1212
Immperfeliion. Eine einzelne Brevis macht den vorausgehenden EEEE s |
oder folgenden Longawert zweizeitig

LBERL=3123

Alteration der zweiten (altera) Brevis, Zwei Brevis zwischen zwel
Longae bilden einen dreizeitigen Maodus, eine Perfeknio, durch die
Verdopplung des Wertes der zweiten Brevis

BLBBL=12123
Imperfektion der 1, Longa, Alteration der 2. der aufemander EEEEN P
folgenden Brevis

LEBBL=31113
Drei Brevis hintereinander bilden eine Perfectio, daher

ist auch die vorausgehende Longa perfekt o St leaa]e
LBBBBL=211113

Folgen einer Longa mehr als dret Brevis, so wirc o B e L B gLa|
die vorausgehende Longa imperfekt

L+:BEELB=31221 . . B -EEEE |-|_‘
Lemga perfeca, Alieraiion der 2, Brevis,

Imperfektion der 2. Longa

LB-BL=2112 EE Em ol
keine Alteration, Imperfektion der beiden Longae

LB+BBL=21123

Imperfektion der ersten Longa, Alteration EE - EEN da|ed|a

der zweiten aufeinanderfolgenden Brevis

2.3 Frankos Ligaturenlehre

Ligaturen sind Verbindungen aus mehreren Noten, die zu einem Gebilde verschmelzen (wie in
der Schrift ze oder B). An Teilnoten eines solchen Gebildes kédnnen sich nach rechts oder links
unten oder auch links oben "Anstriche" namens cauda befinden. Je nach Anzahl der an der
Ligatur beteiligten Noten, werden diese Binaria (2 Noten), Ternaria (3 Noten), Quaternaria (4
Noten), etc. genannt. Es gibt quadratische Ligaturen, die heiBen recta und es gibt schrage
Ligaturen, die heiBen obligua. Aufwarts gerichtete Ligaturen heiBen ascendens und abwarts
gerichtete descendens. Auch die Stellung der Noten bekommt einen Namen. So nennt sich die
Note am Anfang der Ligatur nota initialis, die Note(n) in der Mitte nota(e) media(e) und die am
Ende der Ligatur nota finalis. Wer diese Begriffe nicht kennt, wird Probleme haben,

weiterfihrende Literatur zu diesem Thema zu verstehen.

In seiner Lehre geht Franco von den Binaria aus, die sich aus den Neumen Pes (B-L,



ascendens) und Flexa (L-B, descendens) entwickelt haben. Dabei betreffen die Regeln nur die
nota initialis und die nota finalis, notae mediae gibt es nicht. Franco nennt die nota initialis
einer Figur proprietas und die nota finalis perfectio. Die zweiténige Grundfigur cum proprietate,
cum perfectione ergibt eine Folge von Brevis-Longa (B-L). Die Umkehrung davon, sine
proprietate, sine perfectione ist somit eine Folge Longa-Brevis (L-B). Auch bei mehrténigen
Ligaturen bezeichnen cum und sine nur [!] die Anfangs und Endnoten. Notae mediae sind, wo

sie iauftauchen, immer Brevis (sofern sie keine cauda aufweisen).

2.3.1 Nota initialis

eine nota initialis ist Brevis, wenn sie keine Cauda tragt und die Ligatur als recta Figur
aufsteigt

- eine nota initialis ist Brevis, wenn sie eine Cauda unten rechts tragt und die Ligatur als
obliqua Figur absteigt

- eine nota initialis ist Longa, wenn sie eine Cauda unten rechts oder links tragt und die
Ligatur als recta Figur aufsteigt

- eine nota initialis ist Longa, wenn sie keine Cauda tragt und als recta oder obliqua Figur

absteigt

2.3.2 Nota finalis

« eine nota finalis ist Brevis, wenn sie keine Cauda tragt und die Ligatur als recta-Figur
aufsteigt

+ eine nota finalis ist Brevis, wenn sie keine Cauda tragt und die Ligatur als obliqua
absteigt
eine nota finalis ist Longa, wenn sie eine Cauda unten rechts tragt und die Ligatur als
recta Figur aufsteigt

+ eine nota finalis ist Longa, wenn sie keine Cauda tragt und die Ligatur als recta Figur

absteigt

2.3.3 Notae mediae

« Mittelnoten mit einer cauda rechts unten sind Longa

- alle Ubrigen Mittelnoten sind Brevis

Ligatur com opposita proprietate (cauda von rechts oben)

« die ersten beiden Noten sind Semibrevis



- alle Gbrigen Noten folgen den oben genannten Regeln

In modernen Transkriptionen (Ubertragungen in unsere heutige Notenschrift) wird das, was im
Original Ligatur war, oft durch eckige, geschlossene Klammern (ber den Noten

gekennzeichnet.
3. Die franzosische Notation der Ars Nova

Die Entwicklung der franzdsischen Notation verbindet man haufig mit dem Tractat "Ars Nova"
des popularen Intellektuellen Philippe de Vitry (1291-1361). Dieser stellt, gemadB den
Veranderungen der mehrstimmigen Musik, eine Erweiterung der Frankonischen Notation dar
und faBt die neuen Regeln zusammen. Die Ligatur-, Imperfektions- und Alterationsregeln
Francos werden ibernommen und gelten nach wie vor. Im Unterschied finden nun aber
kleinere Notenwerten Beachtung (Einfiihrung der Minima) und Drei- und Zweizeitigkeit
existieren gleichberechtigt nebeneinander, womit die gréBere, rhythmische Vielfalt der Musik

auch im Schriftbild seinen Ausdruck fand.

3.1 Noten- und Pausenzeichen

Hﬂ HH [ J| +7T l;

Maxima Longra Brevis Semibrevis Minima

Inzwischen fallen auch Pausen unter den rhythmischen Fokus. Eine perfekte Maxima-Pause
geht idealerweise Uber drei, die imperfekte liber zwei Zwischenrdume. Analog gilt dies fir die
Longa-Pause. Auch das Verhaltnis der Noten zueinander hat nun feste Namen: Das Verhaltnis
zwischen Maxima und Longa heiBt Maximodus, das zwischen Longa und Brevis heiBt Modus,
das Verhaltnis zwischen Brevis und Semibrevis Tempus und jenes zwischen Semibrevis und

der neu eingefiihrten Minima Prolatio.

Mensur der perfekte Mensur imperfekte Mensur
) ) auch ;
Maximodus Maxima [::] H H B | A e K
Muodus major
auch
Modus Longa L] H H BN H = R
B Modus munor
Tempus Hrevis 2] * 4+ L
Prolatio Semibrevis *
0 tee o
auch : Prolatio major auch - Prolatio minor



http://de.wikipedia.org/wiki/Philippe_de_Vitry

3.2 Transkription von Mensuren mit und ohne Mensurzeichen

Philippe de Vitry und Johannes de Muris schlugen in ihren theoretischen Schriften die
Verwendung von Mensurzeichen vor, die am Anfang eines Stlickes seine Mensur eindeutig
bestimmten sollten. Der leere Kreis steht flir tempus perfectum prolatio minor, der Kreis mit
Punkt fUr tempus perfectum prolatio major, etc. Uber die gréBeren Mensuren sollten die
Formen der Pausenzeichen Auskunft geben. Drei Striche Uiber drei oder zwei Zwischenraume
stehen flr den perfekten, zwei Striche Uber drei oder zwei Zwischenraume fiir den imperfekten
Maximodus. Ein Strich Uber drei Zwischenrdume fiir den perfekten, ein Strich Uber zwei

Zwischenraume flr den imperfekten Modus.

Mensur lempus Mensar Tempus
zeichen perfectum zeichen imperfectum
[Takz] [Takt]
- n
Prolatio minor - -
O + o 8 ( + .
I T
Ubertragung ; .
-r L . - .
i —_— I -
LB w F S
- ]
Prolatio major i
; O * * * C .
AL L EE BN EEE NN
1 -
LUibertragung T
!_' .. i . o,
s ey p— —
FFEREFEEFE # FFETE

Die beiden Theoretiker waren in diesem einen Fall ihrer Zeit jedoch weit voraus. Da Mensuren
auch so aus dem Notenbild, an den Pausen, den Notengruppierungen und den
Divisionspunkten erkennbar waren, wurden die Mensurzeichen in der Praxis so nicht genutzt.
Auch Mensurwechsel innerhalb eines Stlickes waren nicht selten. In diesem Falle wurden die

Noten rubriziert (mit roter Tinte geschrieben).

4. Die italientische Notation des Trecento-Stils

Die Italiener gingen musikialisch eigene Wege. Mit dem Aufkommen der neuen Formen von
Madrigal, Ballade und Caccia und der damit einhergehenden Ausbildung eines
charakteristischen Trecento-Stils, muBte sich auch die Notation anpassen. Die

Gemeinsamkeiten zum franzdsischen System liegen lediglich in den Namen und Bewertungen


http://de.wikipedia.org/wiki/Johannes_de_Muris

der Noten- und Pausenzeichen, sowie der Ligaturen. Die Noten wurden jedoch auf 6 Linien

notiert und ein neues, rhythmisches System, das Divisionssystem, wurde etabliert.

4.1 Die Grundlagen durch Petrus de Cruce

Pierre de la Croix war franzdsischer Akademiker und Komponist. Er soll den Divisionspunkt,
anders als in der franzdsischen Notation Ublich, zur Abgrenzung zusammengehdériger Noten in
die Notation eingefiihrt haben. Was sich zwischen zwei Divisionspunkten befand, als eine
Division, hatte die Lange einer Brevis. Dadurch konnte diese nicht nur in zwei und drei,
sondern sogar in vier, finf und mehr Teile "zerlegt" werden. Dieses System wurde zur

Grundlage der italienischen Notation.

4.2 Das System der Divisiones

Marchettus de Padua verfaBte um 1320 den Tractat "Pomerium in arte musicae mensuratae”.
Er machte die Brevis zum Grundwert teilte sie auf drei Teilungsstufen, divisio prima, secunda
und tertia, in jeweils zwei oder drei kleinere Werte geteilt. Daraus ergeben sich fiir die Brevis
Divisionswerte von 2,3,4,6,8,9 und 12 Teilen. Diese Teilwerte werden idealerweise durch den

Anfangsbuchstaben der Division zu Beginn des Stlickes angegeben.

+ .q. (quaternaria): 2/4 - Takt
+ .i. (senaria imperfecta): 6/8 - Takt
s .p. (senaria perfecta): 3/4 - Takt

« .n. (novenaria): 9/8 - Takt

Brevis
_'u
2 3
Divisa prima Binaria Ternara
(rein theoretisch)
L - LN .. - - L L - ..
.. A Hix Al
4 & & o
Tk e Quaternaria Senaria imperfecta Senaria perfecta Nowvenaria
IVISD secunda
- & - - 5 - & - - - - - - - - . - - & L
A Al
i 12
Diviso teria Octonaria Duodenaria
- s - s - e - & e " &




Fir die Divisiones octonaria und duodenaria werden in der ersten und zweiten Teilungsstufe

Semibrevis notiert, somit kann die Semibrevis Teilwert des ersten und zweiten Teilungsstufe

sein. Fir die Divisionen ergeben sich gewisse neuartige Imperfektions- und Alterationsregeln.

Teilwerte entsprechend der Division
einer Grevis-Gruppe VRS S T S A L SRR L D L A R L

v - F F ¥ - F & P S
Alteration via naturae: Semibrevis major _ ;
Octonaria = die letzte Note wird alteriert 0. 488 d. 08 0040 0000
Duodenaria - die beiden letzten Noten werden alteriert o r =~ M

¢ & F L=  F *
Alteration via artis:
Semibrevis major (nach unten caudiert / doppelter Wert) R bl e R i A o o Al i Gt
zu Beginn oder in der Mitte einer Brevis-Gruppe | S I h| N

- & . - & - F ¥  F
Punktierung durch schrage Cauda _ _
(das punctum wird nur als divisionis, 0. 288 008 . 0000000,
nie als additionis verwendet) \ r= = ===

LR LT o O FEF
Triolengruppen 7 -

+éd e

4.3 Notenzeichen

Die Brevis ist der Grundwert. Sie kann zwei oder drei Semibreven umfassen, eine perfekte Brevis
kann aber in der italienischen Notation nicht imperfiziert werden. Ubertragung als Halbe, punktierte
Halbe oder Punktierte Halbe mit punktierter Viertel

™

Die Semibrevis kann1/2, 1/3, 1 /4 oder 1/6 einer Brevis sein oder wird via naturae zur Semibrevis
* | major und nimmt dann Werte von 2/3, 2/4 oder 2/6 einer Brevis an. Ubertragung als punktierte
Viertel, Viertel oder Achtel.

Die nach unten caudierte Semibrevis major steht am Anfang oder in der Mitte einer Brevis-Gruppe
¢ | und gilt als via artis verdoppelter Wert. Dieser Wert kann je nach Devisio 2/4, 2/3 oder 2/6 ciner
Brevis sein. Ubertragung als Halbe oder Viertel

Die Minima wird immer nach oben caudiert und ist der kleinste Wert der angegebenen Divisio, also
+ 1/4,1/6,1/8, 1/90der 1/12 einer Brevis. Ubertragung als Achtel oder Sechzehntel.

Eine schrig caudierte Note gilt als punktierter Wert

MNoten mit Schlingen treten in Dreier-Gruppen aut - es sind Triolen
+e e

5. Manirierte Notation der Ars Subtilior

In der weiteren Entwicklung der Polyphonie streben die Musiker des ausgehenden Mittelalters,
besonders um den papstlichen Hof in Avignon, immer raffiniertere, subtilere, beinahe
Ubersteigerte, rhythmische Feinheiten an. Ursula Glnther nennt diese Musik Ars Subtilior (lat.
subtilias Verfeinerung), ihre Notation heiB3t bei Willi Apel manirierte Notation. Einige neue
Zeichen mit besonderen und speziellen Bedeutungen erhalten Einzug in die Notation. Es

kommt nun zu ausgiebigen Mensurwechseln in den Einzelstimmen, aber auch den Stimmen



untereinander. Diese werden endlich auch durch Mensurzeichen, Ziffern oder Notenfarbung
(rot oder hohl) angezeigt. Charakteristisch ist die Einflihrung der Syncopatio als stilistische
Figur. Dadurch kommt es zur Aufsplitterung der Einzelnoten eines perfekten Wertes durch den
Einschub von Zwischennoten. Um kleinste Einheiten verschobene Synkopenketten sind die

Folge.

Auch die Niederschrift des Werkes wird zum Teil des kompositorischen Aktes, wird also ein
wesentlicher Bestandteil des Werkes und erfordert ein eingehendes Studium. Da dieser Stil
stark regional beschrankt war (Sudfrankreich), streiten sich die Geister, ob es sich bei diesem

Stil um eine eigene Epoche handelt oder einfach eines Strémung der Ars Nova.

6. Ubergang zur weiBBen Mensuralnotation

Zu Beginn des 15. Jahrhunderts wird die Rhythmik wieder einfacher und der harmonische
Zusammenklang wird von gréBerer Bedeutung. Um zu mehreren Personen aus Notenblichern
singen kénnen, missen die Noten groBer werden. Da Tinte teuer war, notiert man zunehmend

hohle (weiBe) Noten.
7. Quellen
« Karl Schnlrl 2000 Jahre europdische Musikschriften. Eine Einfiihrung in die
Notationskunde, Verlag Holzhausen, Wien 2000

- Willi Apel Die Notation der polyphonen Musik. 900 - 1600, Breitkopf & Hartel,
Wiesbaden 1989
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